讀者劇場(Reader’s Theatre)的創造性教學方法
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   讀者劇場可運用於表演藝術、語文與社會領域的教學中。由於表現的方式是以情緒性的對詞，配合簡單的肢體動作為主。朗讀者手持文章、劇本或故事繪本即可進行表演。對表演者而言是一種最無壓力，又可發揮創意的戲劇表演。讀者劇場教學，不但具有學習表演，練習語言表達，學習知識的教學效果之外，同時還能讓師生共同經歷的一個快樂的學習歷程。
何以讀者劇場具能有如此的學習功效？主要是因為戲劇中語言的表達模式，可以包括所有語言的表現。因戲劇的呈現本身就具有實作與加強的效果，學習者透過教師的引導，學生可以盡量的模仿、應用與發揮。儘管戲劇語言的表現方式很多，各種戲劇語言的模倣學習卻各有特色。茲從語言學的觀點來檢視戲劇語言表達的特色與功效：

(1) 演說(speech)：

演說多指對一群人的說話，為了在有限的時間達到宣傳訊息的目的，往往要較一般正常的說話，在語言與語音上要更為強烈、易於瞭解，並同時具有美的吸引力。因此，準確地表現語言，說話者在控制聲調、適度誇張的表現，來吸引聽者的注意力就十分重要了。

戲劇中的演說不僅是對舞台上成員的一種說話方式，也是對觀眾的一種演說。能夠融入情感以美麗的音質、共通理解的詞句，及清楚的發音才能得到觀眾的認同與讚美，反之則會受到批評與厭煩。所以，透過戲劇的練習情境，學生不但能辨別欣賞語言表達的好壞，也學習到如何善用自己的口語能力。

(2)  對話(dialogue)：

在戲劇中的對話一般是由劇作家為他所撰寫的人物表達個性、發展情節、傳達思想、建立節奏所用，由於對話在戲劇中的呈現是指兩人之間互動反應的一種不預期延伸性言詞。是一人說了某些話之後，再由另一人即時回應相互發展出來的。從對話中可以顯示出情境、事件、人物之間的關係與其相對應的模式。因此，對話就語言教學而言，可讓學生經歷即興的對話練習，學習適切應對的語言表達。

    在對話的過程中，由於對話具有演釋的性質，人與人之間的對話在發展中是否和情、合理、合宜、合邏輯等，就給練習者與觀眾之間有評論判斷與討論的地方。也使學習者對話中的「人」，以及對談的「內容」中，有了深入瞭解練習的機會。應用對話的生動與互動學習更可因內心情感的表達，促進彼此相互瞭解合作的關係。

(三) 獨白(monologue)：

戲劇中的獨白是指單一演員在舞台上說話的情況和表現。演員的獨白在舞台上的表現多是將自己的情況向觀眾作敘述，如：自我介紹、傳達訊息、說明事件的原委、向觀眾敘述角色的態度立場、請求或詢問問題等。獨白只有觀眾聽到、瞭解，而其他演員卻可以完全聽不見，在劇場中的呈現，常常是用在開場、結束、劇情停頓或中場空台時作必要的一番說明與解釋之用，在演出中常由一位看來似乎是局外者，但又與情節有關係的人擔任如：年老的智者、合唱隊的成員、傳達訊息的信差、宮廷或政府的某位大臣、官員、宦臣、祭司、精靈、神祇等。也有直接設一位「說書人」或由角色自己做獨白，以利劇情的開展與故事的完整結局，使觀眾更能瞭解戲劇中的人物、情況與事件。因此，獨白的特性是一種明確的陳述、條理的說明與情感的告白。

由於獨白沒有任何互動的回饋、提示與刺激，若不熟悉或牢記其中的內容便很難有完整的表現。所以，表演者必須掌握詞句中邏輯與連貫的思維脈絡，逐步地作有條理的呈現，才能一氣呵成有條不紊。由於獨白在其獨立性的特點，尤重其起承轉合的連結上，除了口語的表達外，它與寫作或作文有密切的關連，因為寫作多半是必須一個人獨自進行的，如何能將自己的概念轉化為完整的文字敘述，其發展的合理性與獨白的口語表現是相同的。語言學家，詹姆士˙莫菲特在美國CBS, WCBS-TV電視台Sunrise Semester教育節目(1979-1980)中，接受藍迪(Robert Landy)的訪問指出：

寫作的獨白(writing monologue)是一種內在的對話(internalizing the dialogue)，你若曾有過好的會話經驗，你就能內化他成為一種訊息的表達。你越是知道聽者下一步想要瞭解的是什麼，你就會繼續作必要的解釋，並知道何處需要暗示或明示，或使用何種語言及其它等等。（Lamay, 1982, p. 43.）
可見，獨白不僅於口語的一種表達方式，更是語文寫作給學生作邏輯思考的重要的教學模式，不僅在個人的表達上，還要能掌握聽者的關切與注意，可訓練學生邏輯、合理、有重點的獨自運用語言的能力。

(四) 自言自語(soliloquy)：

自言自語係演員無視於他人或情況的存在，一人獨自表白出自己內心冥思情況的一種語言方式。自言自語雖然也是向觀眾說話，有時連劇情發展與舞台活動完全停頓，但基本上它不是人與他人之間的對話，而是自己與自己的一種對話，是在表現角色對外界某人或某情況的內心思慮、衝突、反應與抉擇。其立意是在透過角色的口述來分享予觀眾，以使觀眾瞭解並認同，而進入角色的心境來引導同理心、同情心等感覺。所以，自言自語是一種內化的獨白。它會因一位角色都有其自身不同立場的考量，以致各個人物所呈現出的自言自語都具有其語音、語調、肢體、表情與反應上的特質。

自言自語的表現在戲劇中的表現方式很多，諸如：喃喃自語、直接陳述、動作停頓(stillness)、跳出角色說明對某一代替物或玩偶說話、或以歌唱來唱出心聲等等。透過不同的表現方式，觀眾都能聯想到此自言自語的狀態，是說話者內心的情境，與其轉變或發展的過程。正由於自言自語是每一個人日常生活中一種冥思的狀態，可呈現出後續發展的因果關係，不論是語言表達或寫作都有其可運用與借鏡之處。

在語言的學習中，事實上當學生坐下來寫作的時候，他已經自言自語的進行內在對話了。因此，把腦筋裡冥思的經過或狀況立刻寫下來，是語文寫作課程的基本要務，亦即寫作不要顧慮文字錯誤、文法不通、語詞不大、結構不佳等問題，而是如何把所想到的內容立刻寫下來。所以，「坐下，寫！」是最重要的寫作基本要求，然後再進入文稿的修改，使之適於文詞表現的要求。因此，自言自語的冥想技能應是每個人都須具備的能力，不但教師要學習這種技巧，也要教導學生學習這種技巧，如此才能豐富語文學習的內涵。

(五) 旁白(aside)：

旁白係指在戲劇進行對話時，角色離開自己劇中情況對觀眾所作的一段短暫言詞陳述。當角色在敘述完之後，立刻就回到自己的角色中，使戲劇恢復正常的進行狀態。旁白在於戲劇中，有出現於正在說話者的口中，亦有他人在進行對話時，由另外一個角色對觀眾說話；而且，所有旁白的內容，是同時在舞台上的其他演員所完全聽不見的。自然也不對旁白及觀眾的回應作任何動作。

旁白語言內容大多在顯示人物於戲劇情節之中，將他對情況的理解、判斷、懷疑、詢問等向觀眾訴說。是非寫實戲劇所常用的一種與觀眾互動的技巧，主要目的在博取觀眾的認同，並融入旁白的「潛台詞」(subtext)語言──鑑於劇場效果的需要，由作者直接寫在劇本中，由演員來陳述。所以，旁白與台詞是一種同時並進的語言模式，是對台詞或情況的另一種詮釋。因此，旁白的練習有助於學習者對語意的釐清與深入的瞭解。

旁白的學習能有助語意上的深入與瞭解，是因為言詞和對話中的同意字、同音字、破意字、語調、語音、甚至表情等等，凡會引人聯想，質疑或相反意義的回應時，便可從中獲得驗証與練習的機會。學習語言的樂趣與應用能力也同時因此種戲劇效果而增強，是教師們可善用的方法。

從上述語言表達的各種方式看來，語言學家們認為戲劇的語言學習模式，不論是自發性的即興演練、或有結構的言詞練習、或在寫作上的應用，戲劇都是學生有利的學習媒介。戲劇的語言教學不僅在戲劇課程中可以練習，在語言課程中也是不可缺少的部分，包括了聽、讀、說、寫均在其中。語言能夠說得明確固然重要，而聽的清楚又不會錯意也同樣重要。戲劇的語言表現不僅是以在語意，更要有美的價值。所以，凡散文、詩、口語的音韻都有其在陰陽頓挫的表達上學習的重點。戲劇的語言學習自然是語言課程的重要部份。

作為一位教師對學生語言表達的影響是非常重要的，教師每日的教學，不論在任何課目的教學，都是一種語言的教學。因為教師的課程教學不論是語彙、語氣、語態、表情及肢體的配合，或是整體的表現都在有意無意之中影響了學生。學生相當於觀眾，教師的表現亦絕不是單向的表現，它更應是雙向的互動與理解，每天都讓教師對學生產生無形的影響。誠如語言學家，蓋威妮斯‧沙本(Gwynneth Thurburn)所說：「相信口語的表達，在各種場所能結合動作的一致，追求另人尊敬與生活化的表現是不會耗時太多的。」（Thurburn, 1977, p.90.）。語言的表達是良性互動的，語言表現的方式是整體的，戲劇讓語言學習不再是抽象的符號，而是具體的情境與過程，學習者將因此更具備良好的合作、互動與表達能力。
何為讀者劇場？

  讀者劇場是由兩個或兩個以上的朗讀者，作戲劇、散文或詩歌的口語表現，必要時，將角色性格化、敘述、各種素材作整體組合，以發展出朗讀者與觀眾一種特殊的關係為目標。它表現的方式是讓演員朗讀者，從頭至尾都在舞台或固定的區位上，以搭配少許的身體動作、簡單的姿勢及臉部表情，朗讀出所設計的各個部份。因此演員朗讀者必須熟知原作者之本意，不同的性格特徵，傳述出各種不同的角色。舞台或表演區，可安排一些凳椅、平台、梯階等物，供朗讀之演員在沒在表演時坐著使用。若某場景沒有此演員角色時，他只須背對觀眾而坐即可。有多齣「讀者劇場」的演出，如多彩多姿的少女們(Colored Girls)，約翰．布朗的身體(John Brown’s Body ) 等，曾在紐約百老匯商業劇場，創下演出數個月的紀錄。
  讀者劇場是閱讀(Reading)教學很受歡迎的戲劇活動。美國讀者劇場專家、赫褔斯特拉大學(Hofstra University)演說藝術與科學教授、沙爾利．史羅伊爾(Shirlee Sloyer)指出：「讀者劇場是戲劇化文學極低的舞台式詮釋， 可在任何空間舉行。沒有佈景、服裝與背台詞的限制，它可從戲劇、詩、故事、情景，主題或表達意念上去創作表現；事實上，讀者劇場是語言藝術課程的附屬，能使學習者經歷聽、讀、說、寫的過程。」可見，讀者劇場的取材十分簡便，可引用既有的文學作品，劇本，改編的故事，或學生的創作。教師運用於課堂或活動十分容易。

教學實作案例：

教師說故事的文本：

在十六世紀的時候，新疆省有一個少數民族叫烏茲別克，它是一個勇敢善戰的民族，曾建立了一個浩罕王國。浩罕國國王有許多的寶物，其中他所最喜歡的，是一只古董花瓶。國王把它供奉在宮殿中一個金色的架台上，常常觀賞它細緻的圖案與美麗的色彩，甚至連率領軍隊出國打仗的時候也想著它。可是有一天(勝利的號角響起) 噢！是國王打勝仗回來了！老百姓好高興，吹起勝利的號角，聲音大的連城牆都被震動了！（大的號角聲中，加雜著歡呼聲與如雷的大鼓聲，聲音漸小時，「框噹盯鏘！」一些跌碎器物的聲響)，唉呀！糟了！是王宮裡金色台架被震動後，那…那珍貴的花瓶…花瓶…被震落下來，摔成碎片了！
國王十分惱怒說道：「全碎了！全碎了！這就是勝利的代價嗎？我的花瓶，這麼珍貴的寶貝就這麼全碎了！老天爺！我寧可戰敗也不願失去它！」王后說：「唉呀！怎麼會這樣呢？」國王：「一定是哪個人不小心碰倒了它！」王后說：「不會的！剛剛大家出去歡迎你勝利歸來的時候，還好好兒的在架子上。」國王生氣地說：「那一定是歡迎的號角鑼鼓聲震倒的！不管！不論如何一定要把它給復原！跟原來的樣子一模一樣！」王后答道：「這怎麼可能呢？我看你還是想其他的辦法吧！」可是國王仍堅定地說：「不行！我要召集全國技術最高明的陶匠到宮裡來，我要他們把破碎的花瓶黏起來，一點也不能露出一絲一毫的痕跡，否則我就要他們的命！」王后認為這是不可能的，於是說：「就算你殺了他們也是不可能的呀！我看算了吧！」國王不耐煩地說：「你不要管，妳就不要管這件事！來人哪！傳令下去，立刻召集全國技術最好的陶匠到宮裡來，不得有誤！」

到了第二天，全國最好的三個陶匠，阿里、阿城、阿札便被找到王宮裡來見國王。國王說：「各位先生，你們是全國最好的陶匠了！今天請各位來，是要幫我修補一個花瓶的！」三位陶匠同聲回答：「哪裡！哪裡！國王您太過獎了！我們會盡力去作的！」年長的阿里問道：「不知道國王您要修補的花瓶在那裡？」國王說：「就在我王宮裡，我立刻叫他們拿出來！來人哪！快把我那心愛的花瓶拿出來！」不久內宮的侍臣從宮中拿著一個布袋走了出來。他將布袋放在陶匠的面前，就將它打了開來。三個陶匠看到了那一袋的碎片都禁不住的驚呼「啊？」阿城惶恐地說：「國王陛下，花瓶都已經碎了，不可能復原的！」阿札跟著說：「我從來就沒修理過這種花瓶！它是花瓶嗎？」國王聽了生氣地：「還沒有開始做就說不行！你們沒有試過，怎麼知道不行？快想辦法，否則我立刻要你們的命！」陶匠阿里惶恐地說：「陛下，請千萬不要動怒！我們盡力去完成便是了！」

於是陶匠們開始採用各種方法來黏合這個破碎的花瓶，但卻都無法使它完美無缺，正當大家傷心絕望的時候最年長的阿里突然想到了一個辦法。阿里說：「對了，我們去找老陶匠烏茲曼爺爺吧！他已經一百歲了，年高德邵，也許會有好的辦法，可以救我們大家一命！」可是阿城卻懷疑地說 :「我們用盡了各種方法都已經失敗了，難道他有更好的辦法？」阿札認為：「可是這已經是最後的一線希望了，也許他真能救得了我們！」阿里覺得事不宜遲，決定大家一起去，便說道：「那麼我們就趕快去吧！」於是陶匠們快馬加鞭，在夾雜著馬嘶聲中，陶匠們騎著快馬來到了烏茲曼爺爺的家。

烏茲曼爺爺與孫子賈法爾、孫女小花住在離城市很遠的鄉下地方。當烏茲曼爺爺聽了陶匠們的請求，又看了他們所帶去的花瓶碎片時。烏茲曼搖搖頭說：「不行！實在沒有辦法再黏合了！」阿里聽了 失望地 說：「真的不行了嗎？」烏茲曼回答說：「真的！」這時阿城、阿札忍不著地哭道：「完了！這一切都完了！」說著就忍不住的再哭起來。阿里忍住失望，懇切地說：「烏茲曼爺爺，國王說如果我們不能將這支花瓶復原，他就會要我們的命的！烏茲曼爺爺，你要想想辦法救救我們啊！」阿城、阿札也哭著說：「是呀！烏茲曼爺爺，你就是我們最後的希望了！」烏茲曼思考了一會兒說道：「嗯……那麼就這樣吧！你們現在到國王那兒去，請求他將復原花瓶的期限延長一年，我會想辦法完成這件工作就是的。」陶匠們謝了老陶匠，半信半疑的走了。

望著陶匠們離去，孫子賈法爾忍不住的說：「爺爺！您怎麼可以這樣輕易的就答應他們？千萬不可以！不要說是一年，就是十年、百年，也不可能把那隻花瓶修補得完美無缺的！」孫女小花也說：「是呀！爺爺！大人們常說，破鏡重圓、裂痕猶在，何況是花瓶？您答應他們，萬一失敗了怎麼辦？怎麼辦嘛？」烏茲曼爺爺聽了，平靜地說：「賈法爾、小花，你們聽著，我只知道救人一命，勝造七級浮屠，我不能見死不救呀！更何況事情還沒有開始作，怎麼知道作不好呢？你們年紀還小，更不可以偷懶，動不動就說不可能！」賈法爾、小花只好莫可奈何地回應著：「噢！」
光陰似箭，一轉眼一年就要過去了，陶匠們憂心仲仲地等待，但卻沒有一點兒烏茲曼爺爺的消息。一年期限的日子終於到了。這天清早，國王迫不及待地便將陶匠們召集到廣場，國王沒有看到花瓶，他失望又憤怒，就下令處死這些陶匠，圍繞在廣場四週的人都同情他們的不幸，紛紛流下眼淚。 這時大鼓響起，啊！國王指示要行刑了！然而，就在這個時刻，卻看到烏茲曼爺爺悠閒地騎著驢子到達了，賈法爾和小花跟在後面，賈法爾手上還捧著一包東西。烏茲曼爺爺慢慢地下了驢子，向國王跪了下來。烏茲曼爺爺說道：「大王！我把您的花瓶修補好了，請您放了他們吧！」國王懷疑地問到：「真的！」烏茲曼轉過身說道：「賈法爾，打開包裹！」賈法爾回道：「是！爺爺！」便走向前來打開了包裹，廣場上所有的人們看見了包裹打開後，不禁「哇」的驚嘆，真的 ！就是那隻花瓶啊！國王接過了花瓶撫摸了許久，並輕輕的敲了幾下。國王忍不住高興地說：「真是了不起呀！你救了我的花瓶，也救了這幾名陶匠！……哈哈、……，來人哪！把陶匠們放了！我要好好的獎賞烏茲曼爺爺！哈哈哈……」
烏茲曼爺爺的聲名立刻傳遍了全國，所有的陶匠都想向他學習這種奧妙的技巧。他們派出代表向他討教，烏茲曼爺爺卻謙虛的推說他只是熱愛他的工作而已。連正在學陶的賈法爾也被拒絕了！大家都認為烏茲曼爺爺在藏私，不肯將這種技藝傳授給他人。這倒底是怎麼回事呢？

有一天……小花拿著包東西慌忙地找到了賈法爾：「哥哥！你快來，我發現爺爺工作室的秘密了！」賈法爾不解地問道：「妳到爺爺的工作室裡幹嘛呀？」小花說：「諾！你看，這包東西！」賈法爾接到手上向裏面看了一下，驚訝地說：「啊！這不正是國王的花瓶碎片嗎？難怪這一年裡，爺爺都不准我們進入他的工作室、唉呀！你可千萬不能讓別人看見哪！我們趕快把它放回去！」兩人轉身就要將這包東西送回去時，就聽到烏茲曼爺爺的聲音：「賈法爾，小花！」賈法爾、小花停下腳步同聲答道：「爺爺！」小花困窘地，不知該怎麼說：「這……這……」烏茲曼不慌不忙地說：「這正是我要告訴你們的秘密，是我花了一年的時間，才做出和國王一模一樣的花瓶。我所以守著這個秘密，完全是為了挽救那些陶匠的性命。」此時，賈法爾才恍然大悟說道：「難怪，您不教我修補的技術，原來您作了一個那麼完好的花瓶。」烏茲曼說：「賈法爾、小花！只要你們喜愛自己的工作，專心努力的去作，你們的成就一定會超過爺爺的！哈哈哈……」賈法爾、小花聽了也忍不住地哈哈跟著笑了起來。
烏茲曼爺爺的努力與善心終於救了那些陶匠，而賈法爾與小花也聽從爺爺的話，喜愛自己的工作，專心努力的去做。所以啦！朋友們，只要有決心、有毅力，你就一定會成功的！大家說，對不對！

【老陶匠的秘密】劇本形式：

將描述的部份由敘述者來朗讀，其他的對話內容則由各個角色來擔任，即可進行。其改編成劇本形式舉例如下：

【老陶匠的秘密】人物：敘述者
浩罕國國王
浩罕國王后
  烏茲曼爺爺

  賈法爾(烏茲曼爺爺的孫子)

  小花(烏茲曼爺爺的孫女)

  陶匠：阿里、阿城、阿扎

  音效製作者 (在幕後)

敘述者：在十六世紀的時候，新疆省有一個少數民族叫烏茲別克，它是一個勇敢善戰的民族，曾建立了一個浩罕王國。浩罕國國王有許多的寶物，其中他所最喜歡的，是一只古董花瓶。國王把它供奉在宮殿中一個金色的架台上，常常觀賞它細緻的圖案與美麗的色彩，甚至連率領軍隊出國打仗的時候也想著它。可是有一天(音效：勝利的號角響起) 噢！是國王打勝仗回來了！(興奮地)老百姓好高興，吹起勝利的號角，聲音大的連城牆都被震動了！(音效：大的號角聲中，加雜著歡呼聲與如雷的大鼓聲，聲音漸小時，「框噹盯鏘！」一些跌碎器物的聲響)，唉呀！糟了！(驚慌地)是王宮裡金色台架被震動後，那…那珍貴的花瓶…花瓶…被震落下來，摔成碎片了！
國王：全碎了！全碎了！這就是勝利的代價嗎？我的花瓶，這麼珍貴的寶貝就這麼全碎了！老天爺！我寧可戰敗也不願失去它！

王后：唉呀！怎麼會這樣呢？

國王：一定是哪個人不小心碰倒了它！

王后：不會的！剛剛大家出去歡迎你勝利歸來的時候，還好好兒的在架子上。
國王：那一定是歡迎的號角鑼鼓聲震倒的！不管！不論如何一定要把它給復原！跟原來的樣子一模一樣！

王后：這怎麼可能呢？我看你還是想其他的辦法吧！
國王：不行！我要召集全國技術最高明的陶匠到宮裡來，我要他們把破碎的花瓶黏起來，一點也不能露出一絲一毫的痕跡，否則我就要他們的命！

王后：就算你殺了他們也是不可能的呀！我看算了吧！

國王：你不要管，妳就不要管這件事！來人哪！傳令下去，立刻召集全國技術最好的陶匠到宮裡來，不得有誤！(音樂)

敘述者：到第二天(音樂漸小至無)，全國最好的三個陶匠，阿里、阿城、阿札便被找到王宮裡來見國王。
國王：各位先生，你們是全國最好的陶匠了！今天請各位來，是要幫我修補一個花瓶的！

陶匠阿里、阿城、阿扎：(同聲回答)哪裡！哪裡！國王您太過獎了！我們會盡力去作的！

阿里：不知道國王您要修補的花瓶在那裡？

國王：就在我王宮裡，我立刻叫他們拿出來！來人哪！快把我那心愛的花瓶拿出來！(音樂)
敘述者：不久內宮的侍臣從宮中拿著一個布袋走了出來。他將布袋放在陶匠的面前，就將它打了開來。三個陶匠看到了那一袋的碎片都禁不住的驚呼！

阿里、阿城、阿札：啊？
阿城：國王陛下，花瓶都已經碎了，不可能復原的！
阿札：我從來就沒修理過這種花瓶！它是花瓶嗎？
國王：(生氣地)還沒有開始做就說不行！你們沒有試過，怎麼知道不行？快想辦法，否則我立刻要你們的命！

阿里：陛下，請千萬不要動怒！我們盡力去完成便是了！

敘述者：於是陶匠們開始採用各種方法來黏合這個破碎的花瓶，但卻都無法使它完美無缺，正當大家傷心絕望的時候最年長的阿里突然想到了一個辦法 ( 音效)。
阿里：對了，我們去找老陶匠烏茲曼爺爺吧！他已經一百歲了，年高德邵，也許會有好的辦法，可以救我們大家一命！

阿城 : 我們用盡了各種方法都已經失敗了，難道他有更好的辦法？

阿札：可是這已經是最後的一線希望了，也許他真能救得了我們！

阿里：那麼我們就趕快去吧！(音效，快馬加鞭夾雜著馬嘶聲)

敘述者：陶匠們騎著快馬來到了烏茲曼爺爺的家，他與孫子賈法爾、孫女小花住在離城市很遠的鄉下地方。當烏茲曼爺爺聽了陶匠們的請求，又看了他們所帶去的花瓶碎片時。

烏茲曼：不行！實在沒有辦法再黏合了！

阿里：( 失望地 ) 真的不行了嗎？

烏茲曼：真的！

阿城、阿札：(哭) 完了！這一切都完了！(再哭)

阿里：烏茲曼爺爺，國王說如果我們不能將這支花瓶復原，他就會要我們的命的！烏茲曼爺爺，你要想想辦法救救我們啊！

阿城、阿札：(哭) 是呀！烏茲曼爺爺，你就是我們最後的希望了！

烏茲曼：嗯、那麼就這樣吧！你們現在到國王那兒去，請求他將復原花瓶的期限延長一年，我會想辦法完成這件工作就是的。

敘述者：陶匠們謝了老陶匠，半信半疑的走了。(音效〉
賈法爾：爺爺！您怎麼可以這樣輕易的就答應他們？千萬不可以！不要說是一年，就是十年、百年，也不可能把那隻花瓶修補得完美無缺的！

小花：是呀！爺爺！大人們常說，破鏡重圓、裂痕猶在，何況是花瓶？您答應他們，萬一失敗了怎麼辦？怎麼辦嘛？
烏茲曼：賈法爾、小花，你們聽著，我只知道救人一命，勝造七級浮屠，我不能見死不救呀！更何況事情還沒有開始作，怎麼知道作不好呢？你們年紀還小，更不可以偷懶，動不動就說不可能！
賈法爾、小花：噢！(音效 )

敘述者：光陰似箭，一轉眼一年就要過去了，陶匠們憂心忡忡地等待，但卻沒有一點兒烏茲曼爺爺的消息。一年期限的日子終於到了。這天清早，國王迫不及待地便將陶匠們召集到廣場，國王沒有看到花瓶，他失望又憤怒，就下令處死這些陶匠，圍繞在廣場四週的人都同情他們的不幸，紛紛流下眼淚。 (音效，大鼓響起)啊！國王指示要行刑了！然而，就在這個時刻，烏茲曼爺爺悠閒地騎著驢子到達了(音效)，賈法爾和小花跟在後面，賈法爾手上還捧著一包東西。烏茲曼爺爺慢慢地下了驢子，向國王跪了下來。

烏茲曼：大王！我把您的花瓶修補好了，請您放了他們吧！

國王：真的！

烏茲曼：賈法爾，打開包裹！
賈法爾：是！爺爺！

敘述者：廣場上所有的人們看見了包裹打開後，不禁「哇」的驚嘆，真的 ！就是那隻花瓶啊！國王接過了花瓶撫摸了許久，並輕輕的敲了幾下 (音效)。
國王：真是了不起呀！你救了我的花瓶，也救了這幾名陶匠！……哈哈、……，來人哪！把陶匠們放了！我要好好的獎賞烏茲曼爺爺！哈哈哈……(音樂)

 敘述者：烏茲曼爺爺的聲名立刻傳遍了全國，所有的陶匠都想向他學習這種奧妙的技巧。他們派出代表向他討教，烏茲曼爺爺卻謙虛的推說他只是熱愛他的工作而已。連正在學陶的賈法爾也被拒絕了！大家都認為烏茲曼爺爺在藏私，不肯將這種技藝傳授給他人。這倒底是怎麼回事呢？有一天……
小花：哥哥！你快來，我發現爺爺工作室的秘密了！

賈法爾：你到爺爺的工作室裡幹嘛呀？

小花：諾！你看，這包東西！
賈法爾：(驚訝) 啊！這不正是國主的花瓶碎片嗎？難怪這一年裡，爺爺都不准我們進入他的工作室、唉呀！你可千萬不能讓別人看見哪！我們趕快把它放回去！
烏茲曼：賈法爾，小花！

賈法爾、小花：(同聲)爺爺！
小花：這……這……
烏茲曼：這正是我要告訴你們的秘密，是我花了一年的時間，才做出和國王一模一樣的花瓶。我所以守著這個秘密，完全是為了挽救那些陶匠的性命。
賈法爾：難怪，您不教我修補的技術，原來您作了一個那麼完好的花瓶。
烏茲曼：賈法爾、小花！只要你們喜愛自己的工作，專心努力的去作，你們的成就一定會超過爺爺的！哈哈哈……
賈法爾、小花：(也忍不住地) 哈哈、( 音樂 )

敘述者：烏茲曼爺爺的努力與善心終於救了那些陶匠，而賈法爾與小花也聽從爺爺的話，喜愛自己的工作，專心努力的去做。所以啦！朋友們！只要你有決心、有毅力，你就一定會成功的！大家說，對不對！
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